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of this work requires a Computer Music Designer (Max expert).
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Work related information

Performance details

e Dec. 2, 1982, France, Paris, Ircam, Espace de projection

Publisher : Faber Music

Detailed staff

¢ flute (also piccolo), oboe (also English horn), clarinet (also Eb clarinet), bass clarinet, horn, trumpet (also piccolo trumpet),
trombone, percussionist [1 a 2 percussionistes] , piano (also glockenspiel), 3 violins, viola, cello

Realisation

® Jean-Baptiste Barriére
e Stanley Haynes
¢ Denis Lorrain

Useful links on Brahms

® Bhakti for ensemble of fifteen instrumentalists and quadraphonic tape (or cd-rom) (1982), 53mn
¢ Jonathan Harvey
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https://brahms.ircam.fr/en/works/work/9014/
https://brahms.ircam.fr/en/composers/composer/1578/
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Version related information

Documentation date: Feb. 4, 2018
Version state: valid, validation date : April 17, 2020, update : May 6, 2021, 3:09 p.m.

Documentalist
Augustin Muller (Augustin.Muller@ircam.fr)

You noticed a mistake in this documentation or you were really happy to use it? Send us feedback!

Realisation

e Augustin Muller (Computer Music Designer)
e Jérémie Henrot (Sound engineer)

Version length: 37 mn
Default work length: 53 mn

Upgrade Motivation

Max 7 Update

New score & cues
Short version

Added Long Version.
interface updated.

Comment

This version has not been played in concert but is based on the Bhakti-EIC-2017 version which has been performed for the short version.
Several cues have been added by splitting old sound files for more rehearsal cue points and better synchronization. Option for footpedal
trigging has been added but not used.

Old files from 2005 Archive, unedited are provided for reference.

Other version(s)

e Jonathan Harvey - Bhakti - Bhakti-EIC-2017 (Sept. 25, 2017)
Jonathan Harvey - Bhakti - Bhakti-2013 (Nov. 15, 2013)

e Jonathan Harvey - Bhakti - transfert mustica_ftp (April 14, 2010)
e Jonathan Harvey - Bhakti - 2005 Mac OSX (Jan. 15, 2005)
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https://brahms.ircam.fr/sidney/work/1180/
https://brahms.ircam.fr/sidney/work/723/
https://brahms.ircam.fr/sidney/work/285/
https://brahms.ircam.fr/sidney/work/62/

Document printed Wed 01 May 2024 01:09 IRCAM

Electronic equipment list

Computer Music Equipment

¢ | Max 7 - Max (Cycling74)

Audio Equipment

® 6 Loudspeaker - Loudspeakers
at minimu use 4 points of diffusion and 2 monitors
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Files

File Type Author(s) Comment

all in one All-in-one a muller
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https://brahms.ircam.fr/sidney/media/uploads/2018/02/06/Bhakti_2018.zip
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Instructions

**Audio setup**

No input

Out 1 : Front Left (L)

Out 2 : Front Right (R)
Out 3 : Surround Left (Ls)

Out 4 : Surround Right (Rs)

DAC

‘r

AR

1: Front Left

3: Rear Left

S

A

AR

2: Front Right

4: Rear Right

s

t

Audio equipment for the playback of four audio tracks surrounding the audience (cf. Audio setup) Ensemble should be lightly amplified

to make the tape and acoustic sound blend together. Speakers were positioned at bottom stage for blending and tape monitoring for

musicians, monitors were used for the conductor and the horn.’
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HARVEY "Bhakti"
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Midi setup

Optional midi devices : midi mixer for tape volume. Optional pedal for triggering

Software installation

Max software version higher than 6.0 is required.
1. Add the whole folder to your file prefs

2. that's it.

System calibration and tests

In Max, tests for quadriphonic setup may be done using patcher 2MaxTest/test-quadriphonic.maxpat'

Initialization routine

1. Set sampling rate to 48000 Hz in Menu 'Options/Audio status..." ;
3. Launch file '04-Bhakti-2017_New.maxpat';

4. In the main patcher window 04-Bhakti-2017 New.maxpat, follow steps 1 to 3 (step 0 is optional : see Performance notes bellow).
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Patch presentation

choose the score, then do the init and audio config.

the blue menu shows the current file. you can play this file with spacebar.

the yellow message is the next file to come. Next are triggered by right arrow
esc will stop sounds. you can make pause and resume but no scrubbing.

Previous version of the sounds with no editing is provided for documentation information.This is the old edit for the piece. This version
uses « Sons_Bhakti newcues_edit » folder sounds to provide more cue points.

Jonathan Harvey, «Bhakti»

MaxMEF patch: Thomas Goepfer, IRCAM 2008,
(0 . . choose a score } Maxt update : Frédénic Voisin, Ircam 2013
. read & edit the current config file This Version : Auwguestin Muller, Ircam 2017

Config dac system .
1— SAMPLING RATE MUST
e a1 048 Kz omd ]
2 ——-- “"”t patch & fadersio AU DLS 8y... ~
_ pedal {opt®)

. .
toscore read Bhakti_score_short. txd;

SHORT VERSION

Next Cue - Master Audio Volume
player_ctl
— | 1 [ |

right arrow
H Stop All sounds (esc)
wp & dawn for tranispaort
right ba play nact:
space bar o play currant
current file / transport
P 0.0

R Ls Rs

1
INIT 1 B

next ->  cue-01.aif

0 % PLAYER 1 [

00 00: 00 : 00 s

0 % PLAYER 2

00 : 00: 00 : 00 e

Performance notes

The files can be triggered manually or automatically : many cues have been added in this version for rehearsal and synchronization
purposes.

The syntax of the score is the following :
LineNumber, {filename level in_dB optionnal _argument} ;
For optional arguments :
o the keyword "pass" will automatically trig the next file at the end of the current file

® an int as a third element will fade out the previous file with the specified duration in ms
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Mixing :

The tape has always to blend with the ensemble.

Loudest level @ cues 17-19

Be very subtle for all the resonances and spatialization effects.

The dynamics of the tape have to be adjusted with the ensemble, emerging sometimes but never covering. Disappearing of the tape
has to be followed manually.

Refer to score and dynamics for precise information.

Cues :

Here is a list of the cues and their positions in the score:

e Mvmt [

e Cue-0l.aif : bar 4

® Cue-02-01.aif : bar 21

e Cue-02-1.aif : bar 22 (Automatic)

® (Cue-03.aif : bar 36 as written (echo of the trumpet)

e Mvmt 11

Cue-04-0-0.aif :

Cue-04-0-1.aif :

Cue-04-0-2.aif :

Cue-04-1-0.aif :

Cue-04-1-1.aif :

Cue-04-1-2.aif :

Cue-04-1-3.aif :

*Mvmt III TACET

* Mvmt [V

Cue-06.aif : bar 3 as written (conductor)

bar 1

bar 22 (Automatic)
bar 38 (Automatic)
bar 58

bar 70 (Automatic)
bar 72 (Automatic)

bar 77 last 8th note

Cue-07.aif : bar 11

Cue-08.aif : bar 25

Cue-09.aif : bar 30

‘Mvmt V

Cue-10.aif : bar 1

Cue-11.aif : bar 20

Cue-12.aif : bar 38 (harp relay)

Cue-13-0.aif : bar 44

Cue-13-1.aif : bar 59 (after fermata)

* Mvmt VI (omitted in short version)

e Cue-14-0.aif : bar 13

*Mvmt VII (omitted in short version)
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e Cue-14-1.aif : bar 1

e Cue-14-2.aif : bar 10 (Automatic, in tape solo)

*Mvmt VIII

Cue-14-3-0.aif : bar 1. In Short version first bar is omitted and Cue-14-3-0-short.aif is played attacking directly on the clarinet 8th

Ds

Cue-14-3-1.aif :

Cue-14-3-2.aif :

bar 12 (Automatic)

bar 21

Cue-15.aif : bar 31, after Harp fermata

Cue-16-0.aif : bar 40

Cue-16-1.aif : bar 41 last 8th

Cue-16-2.aif : bar 43 3rd beat

Cue-16-3.aif : bar 44 last 8th

Cue-16-4.aif : bar 46 third beat

Cue-16-5.aif : bar 49

Cue-16-6.aif : bar 50 last 8th

Cue-16-7.aif : bar 52

*Mvmt IX

e Cue-17.aif : bar 1 (In short version, Cue-18.aif is played here)

® Cue-18.aif : bar 3 (In short version, this bar and the following is omitted)

e Cue-19-0.aif : bar 5

*Mvmt X

e Cue-19-1.aif : bar 1 (Automatic)

*Mvmt XI

Cue-20-0-0.aif :

Cue-20-0-1.aif

Cue-20-0-2.aif :

Cue-20-0-3.aif :

Cue-20-1-0.aif :

Cue-20-1-1.aif :

Cue-20-1-2.aif :

Cue-20-1-3.aif :

*Mvmt XII

bar 1

: bar 22 (Automatic)

bar 35 (Automatic)
bar 49

bar 56

bar 57

bar 63 las beat

bar 65

Cue-21.aif : bar 2

Cue-22.aif : bar 12

Cue-23.aif : bar 30

Cue-24-0.aif : bar 35

Cue-24-1.aif : bar 39

Cue-25.aif : bar 44
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Program note

Composé en 1982, Bhakti est une ceuvre phare et révélatrice de cet état d'esprit combinant recherche de transcendance et technologies
sophistiquées et pourtant parfaitement « humanisées ». Conscient des limitations de la formule « musique pour instruments et bande »,
qui oppose 2 la flexibilité des interprétes la rigidité de la bande, Harvey a réussi a insuffler une dynamique nouvelle dans le traitement de
cette interaction. C'est ainsi que la bande n'apparait pas de maniére continue dans 1'ceuvre, mais seulement par fragments relativement
courts. Dans certaines parties, la bande n'intervient pas du tout ; dans d'autres, au contraire, elle agit en instrument solo. Les sons
entendus sur cette bande proviennent de sons instrumentaux transformés par l'ordinateur. De ce fait, Harvey s'est littéralement joué de la
différence fondamentale qui subsiste entre le son instrumental (localisé, 1i¢ aux possibilités et défauts de l'instrumentiste) et la musique
¢électronique : en fait, ce sont les mémes sons que 1'on entend dans des contextes fondamentalement différents. La bande remplit de ce fait
plusieurs fonctions : « dialogue, transformation, mémoire, anticipation, "traduction simultanée", passage de l'échelle instrumentale a
une dimension plus universelle. » (Jonathan Harvey, Bhakti, notes de la partition.) Cette relation trés poussée entre la bande et les
instruments est une des clés de I'ceuvre, qui témoigne d'une réussite rare en ce domaine. Et depuis 1982, Harvey a poursuivi sa réflexion
sur l'interaction entre 1'¢lectronique et la musique instrumentale : utilisant des moyens techniques plus développés que dans Bhakti, il a
toujours cherché a maintenir un équilibre entre technologie et intervention humaine — car Harvey reste, aujourd'hui encore, méfiant vis-
a-vis de I'envahissement technologique.

Mais I'utilisation de 1'¢lectronique le pousse également a revoir sa conception du langage musical et de la forme. Ainsi, 'harmonie n'est
plus ni tonale ni sérielle : bien que basée sur une accord de référence a douze sons, elle est entierement construite sur le principe de
symétrie et non sur cette forme de gravité musicale qui a régi toute la musique occidentale depuis le XVIIle siécle. Au lieu que ce soient
les sons les plus graves qui constituent un point de référence et qui attirent les autres sons « vers le bas », I'harmonie se construit ici « au
milieu », conférant a I'ensemble une plus grande 1égereté : a partir du sol central (que 1'on entend dés le début de 1'ceuvre) et du la bémol
un demi-ton plus haut, les autres sons s'agencent en respectant les mémes intervalles au-dessus et en-dessous de ces notes. Les sons de
l'accord de base peuvent également étre utilisés de maniére « horizontale » : mais méme sous cette forme mélodique, Harvey préfere
I'écriture homophonique au contrepoint. Les unissons sont fréquents et contribuent a créer ces mélodies-timbres caractéristiques chez
Harvey, car la sonorité y est indissociable de la ligne mélodique ou de I'harmonie.

La symétrie de la forme se refléte dans une structure en douze parties, parfois enchainées, parfois séparées par une courte pause. Dans la
partition, chacun des mouvements se trouve annoté, a la fin, d'une phrase tirée des hymnes védiques (écrits il y a plus de quatre mille
ans) qui illumine le propos musical par un contrepoint spirituel. Une ouverture vers la transcendance, qui forme également un lien entre
les sections. Celles-ci se décrivent ainsi :

I. Véritable ouverture sous forme de variation « sur une seule note », a savoir le sol a partir duquel se construit toute I'harmonie de
I'ccuvre. Ce voyage a l'intérieur d'un son, rappelant Scelsi, en fait découvrir toutes les richesses ; il en explore également le voisinage, et
donc tous les battements qui en découlent. Ce n'est qu'a la fin du mouvement que 1'espace acoustique s'ouvre et que d'autres intervalles
apparaissent. Les sons de la bande et ceux des instruments sont étroitement mélés.

II. La bande intervient solo sous forme d'une rapide succession d'accords ou sonsstaccato : la forme rythmique est mécanique et
répétitive, mais en constante transformation. Cette pulsation est reprise par la clarinette et le piano, qui y introduisent de plus en plus
d'irrégularités. Dés que les autres instruments interviennent, le discours se déconstruit et les instruments forment, dans cet espace
déchiré, des blocs sonores.

ITI. Ce mouvement, entiérement instrumental, commence de maniére paisible par un quintette constitué de deux vents, deux cordes et
une harpe déployant a 1'unisson le théme mélodique issu de I'accord de base : celle-ci, partant du so/ initial, atteint des intervalles de plus
en plus étendus. Cette mélodie, et les gestes musicaux implicites qu'elle contient (alternance entre continuité et sauts agités), donnent
lieu a toute la forme de cette section : si l'agitation croit, elle est aussitot relayée par une période calme formée de trilles, avant que le
mouvement ne rebondisse a nouveau vers des intervalles plus grands.

IV. Proche du premier mouvement par sa forme déliée et son habile mélange entre sons traités et sons directs, ce mouvement est
harmoniquement beaucoup plus riche : loin de se concentrer sur une seule note, il présente des ensembles de sons compacts en
perpétuelle fusion. La bande, qui reprend simultanément tous les sons joués par les instruments, prolonge I'harmonie.

V. La mélodie initiale, issue du mouvement III, revient, cette fois dans la bande, tandis que les instruments forment un contrepoint
harmonique. Suit un passage instrumental extrémement martelé, tandis que le mouvement évolue comme une vague, avec ses
emportements fougueux, ses courts moments de répit, ses passages virtuoses et ses imbrications profondes entre sons électroniques et
naturels.

VI. C'est certainement le mouvement le plus brut de toute l'ceuvre : il commence de maniére rageuse, mais les accords joués se
décomposent rapidement, débouchant sur un court solo de clarinette basse. En fait, c'est toute la matiére musicale qui est en dissolution :
l'aléatoire s'y introduit (les instrumentistes jouent des notes insérées dans des carrés a interpréter dans n'importe quel ordre) ; puis, les
interprétes sont enjoints « d'imiter la bande », alors que celle-ci présente des mélanges de percussion et de sons instrumentaux de plus en
plus guidés vers le haut du spectre. Clin d'ceil aux sons paradoxaux (qui donnent 1'illusion de monter constamment) et le mouvement se
termine par la bande en solo, dans un registre aigu que seul I'électronique permet d'atteindre.

VII. La partie sur bande qui termine le mouvement VI se prolonge et ces sons aigus et instables se retrouvent ponctués par de brillants
accords instrumentaux (ils préfigurent l'accord « céleste » du mouvement IX). Ceux-ci finissent par désagréger également le son
¢électronique, qui se réduit en poussiére sonore. Ne subsistent plus que les coups répétés d'une cloche, qui annoncent un long passage d'un
grand raffinement sonore, créé par un mélange de timbres de percussion, harpe, piano et bande. Peu & peu la bande prend le dessus et ce
passage témoigne de la maitrise instrumentale et électronique chez Harvey : chaque son a été minutieusement construit par le mélange de
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différents instruments préenregistrés et fusionnés, par le passage d'un timbre a un autre, créant ainsi une 1égéreté aérienne remarquable.

VIII. Ce curieux mouvement prend d'abord la forme d'un interlude aux sons répétés, tandis que le trombone éructe un solo, accompagné
par la clarinette basse et la bande. Cette exploration des profondeurs est interrompue par les autres instruments qui n'élaborent que des
fragments mélodiques entrecoupés de silences. Les notes répétées du début du mouvement reviennent, cette fois uniquement dans la
bande, dans un sonorité plus « sale » mais qui trés progressivement s'épure et meéne au sol initial, introduisant ainsi, sans transitions, le
mouvement suivant.

IX. Celui-ci constitue le centre spirituel de l'ccuvre : au départ d'une seule note (le so/, cette fois repris sur l'ensemble du spectre)
ponctuée par les instruments puis prolongée par 1'électronique, Harvey construit une texture sonore extrémement riche, évoluant
constamment au niveau des timbres et des dynamiques. L'alternance entre ponctuations électroniques et instrumentales, le passage de la
saturation au silence rendent le travail électronique foncierement vivant et « humain ». Harvey fait naitre une certaine dramatisation ou
théatralité qu'il cherche a l'intérieur méme de la matiére sonore.

X. Constituant le pendant du mouvement VIII, cette section débute par un dialogue trés expressif entre le cor et la bande (remarquons au
passage que chaque instrument est ainsi mis en avant, en tant que soliste, généralement en dialogue avec la bande) qui méne quasiment
sans transition a un halo sonore, vigoureux et méme violent, des autres instruments, cette fois sans la bande.

XI. Apres une courte introduction ou flite et hautbois répondent a la bande, celle-ci entame un passage solo ou les accords de six sons,
que l'on avait déja entendus (staccato) dans le mouvement II, reviennent dans des sonorités rappelant les instruments de percussion
(marimba, glockenspiel, vibraphone) et certains sons de cuivres. Suivis de leur résonance, ces sons deviennent de plus en plus
ornementés, selon une gamme ascendante. C'est le moment ou I'ensemble intervient de manicre vigoureuse ; toute la suite du mouvement
est basée sur des alternances de notes répétées qui rappellent également le mouvement VIII. La section se termine cependant dans une
ascése quasi-webernienne.

XII. Le mouvement final commence sereinement : les accords de six sons sont repris par le piano et constituent, ponctués par le
vibraphone, une base rythmique souple au-dessous d'une mélodie lente jouée par les cordes. Suit un nouveau passage aléatoire, tandis
que la bande fait entendre (sans transformation) la mélodie initiale, celle que 1'on avait déja entendue dans les mouvements IIl et V. La
fin du mouvement redevient plus expressive, expressionniste méme, avec de subtils échanges entre bande et instruments et le glissement
progressif vers un climax final.

Eric De Visscher, extrait des notes de programme du CD Bhakti par le Nouvel Ensemble Moderne, direction Lorraine Vaillancourt, paru
chez Auvidis/Montaigne, 1996.

Version documentation creation date: Feb. 4, 2018, 10:57 p.m., update date: May 6, 2021, 3:09 p.m.
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